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[ ... ] y si atraido por la fama de lo pasado buscas en Lérida y en aquella 
antigua catedral, ó viajero, las tumbas que la decoraban, pídeselas á los 
feroces guerreros que esparcieron los huesos de los finados, y huye 
indignado de aquel recinto esclamando con el profeta: «Como se ha 
obscurecido el oro, se ha mudado su bellísimo color, han sido disper
sas las piedras del santuario en las cabezas de todas las plazas?»1 

P. Piferrer, 1839 

La Seu Vella de Lleida és un deis monuments més importants pel que fa a la 
historia de l'art catala, pero també és un deis més desconeguts. La utilització del 
seu espai per a funcions per a les quals no havia estat creat ha condicionar que ens 
arribés quasi despullar de tots els elements artístics que l'havien embellit. Inter
nar-se dins l'analísi de la decoració de la Seu V ella -sobretot l'escultorica- equi
val a endinsar-se dins un món fragmentar, un gran trencaclosques on la necessaria 
tasca detectivesca condueix a pouar díns les círcumstancíes que varen provocar 
un llarg pelegrinatge deis fragments i deis béns mobles, un pelegrinatge que ha 
comportar la dispersó, el desmembrament, el naufragi i adhuc la perdua de la 
memoria de la procedencia de molts dels materials artístics. 

l. PIFERRER, P., Recuerdos y bellezas de España. Cataluña, vol. I, Barcino, 1932, [ edició facsímil 
de 1839] 
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Memoria de la profanació i de la desfeta 

La historia de la Seu Vella i la seua conversió en caserna militar és sobrada
ment coneguda. 2 Arran de la utilització de tot el tossal en ciutadella, assajada ja 
durant la Guerra de Secessió i realitzada totalment a partir del 1707,3 la catedral 
és tancada al culte.4 Els canonges es traslladen, primer, cap a l'església de la 
Companyia i tot seguit cap a la de sant Lloren~, la qual assumira des d'aquest 
moment i fins a la consagració de la catedral nova (1781) les funcions catedralí
cies.5 

Amb aquest trasllat del Capítol i de la seu episcopal es muden també els 
béns mobles més necessaris per al culte: llibres, orfebrería, pintures i talles.6 

Resten dins de la caserna, pero, la majar part d'objectes d'embelliment, així com 
les forges, les sepultures i els retaules de pedra, elements aquests últims de gran 
format i, per la seua mateixa naturalesa, integrats plenament dins el context 
arquitectonic. Algun d'aquests elements seran retirats durant els anys 17 46-17 49, 
amb motiu de l'inici de les obres d'adaptació de l'espai catedralici al de caserna,7 i 

2. Si bé es fa rcsso deis usos de la Seu, quasi coca !'extensa bibliografia referenc al monumcnc, ho 
cracca d'una manera més detallada LLADONOSA, J., Historia de Lleida, vol. IV, [s. XVII-XX], Lleida, 
Dilagro, 1991, sobrecoc les pagines 583-591; Congrés de la Seu Vella de Lleida: Actes, Lleida, 1991, 
especialment els textos corresponencs a VILA i TORNOS, F. «Desfcca i recuperació de al Seu V ella», p. 
357-367; MUÑOZ CORBALÁN, J. M., «La Seu Vella de Lleida. Un recince urba medieval reconvercic al 
s. XVIII», p. 387-390. 

3. Ja duranc la Guerra deis Segadors i després que Lleida acceptés la sobirania del rei de Fram¡:a, 
cls enginyers francesos iniciaren la convcrsió del recinte medieval en ciucadella per cal d'assolir una 
ciucac defensiva, una ciucac que era, en el fons, la clau del domini francés a Catalunya (vegeu LLADO
NOSA, J., op. cit., p. 462-468). Així, i a partir del 1640, es comenca a enderrocar el barrí de la Suda, amb 
les grades majors d'accés a la porta deis Aposcols, les Pabordies i el Palau Monteada per tal d'aixecar 
baluards; el primer d'aquescs fou el baluard de l'Assumpció o de Brito, davanc maceix del porcal princi
pal de la Seu; el segon fou el de la Concepció, entre el portal de Boters i el de Sane Marcí. Si més no, la 
victoria de Felip V, ultra alcres actuacions, va su posar pera la Seu i el curó la concinuació i la culminació 
de la casca iniciada mig segle abans, puix que no endebades el curó escava en una optima sicuació 
escracegica. 

4. La catedral resta definicivament abandonada el día 3 de mar~ de 1708. LLADONOSA, J., op. 
cit., p. 587 

5. El bisbe Solís promulga a Monsó, el día 17 de desembre de 1707, el Decrec de trasllat de 
residencia de la catedral a Sane Lloren~, (vegeu VILA I TORNOS, F., op. cit., p. 358. També del mateix 
autor, vegeu La catedral de Lleida, Pagés, 1991, p. 25-28 i 117 (Seminari). 

6. Pel que fa als béns mobles que es retiren de la catedral desafecta, així com de les gestions que 
el Capícol de la ciucac realirza percal d'incercedir davanc el rei en favor de la recuperació de la seu vegeu 
F.VILA I TORNOS, «Desfeta i recuperació ... » op. cit., p. 358-359 

7. Segons el plano! de Miguel de Marín, l'artífex de la conversió de la Seu en caserna (MUÑOZ 
CORBALÁN, J. M., op. cit., p. 389-390). 
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seran guardats, juntament amb aquells que s'havien retirar d'antuvi, dins l'edifici 
de la Panera del Capítol.8 Sembla que, des d'aquest ambit, i a partir de 1772,9 

moltes peces es destinaran a aquelles parroquies de la diocesi que soHicitin ob
jectes de culte i d'embelliment, i s'inicia així la perdua de la seua procedencia i la 
descontextualització ja d'una manera definitiva. 10 Per tant, el segle XVIlI marca 
el primer gran exili i dispersió deis béns mobles de la Seu Vella. 

Així dones, majoritariament els béns mobles que restaren dins la caserna 
foren els d'escultura en pedra. Els elements d'escultura arquitectonica que, per la 
seua configuració, són en esencia béns immobles es fragmentaren en benefici de 
l'adaptació de l'espai al nou ús militar. I, donada la seva materia, quan convingué 
i amb una concepció purament funcional, alguns d'aquests elements -!'escultura 
en pedra i !'escultura arquitectonica- foren utilitzats com a material construc
tiu. 11 D'altres, juntament amb l'epigrafia, quedaren emmagatzemats i convis
queren amb l'artilleria de la caserna, fins ben entrat el segle XIX. La remor de la 
memoria d'aquesta convivencia, ens la mostra Piferrer quan descriu una part del 
temple: 

8. Segons dcliberació del Capítol catedralici del 21 de maig de 1749 (ACL, Delibcracions, f. 
17 v). 

9. Aquesta data esta en funció d'unes referencies extretes del Registre d'Actes Capitulars, publi
cades per BoscH, J. i RoJG, A., «Paisatge després de la tempesta: la memoria de l'art del segle XVII a la 
Seu Vella», a Congrés de l,i Seu Vella: Actes, Lleida, 1991, p. 319, n. 48 

10. Aquesta circumstancia ha provocar, dones, que algunes de les peces conservades l'MDLI que 
consten amb procedencia desconeguda o amb la d'algun poble de la diocesi vincular historicament al 
Capítol catedralici, darrerament s'hagin vincular amb la producció artística de la Seu i es considerin 
originaries d'aquest espai. Per posar un exemple, aquest és el cas del retaule del Salvador, també conegut 
com el retaulc d'Albatarrec (Museu Diocesa de Lleida. 1893-1993. Cataleg. Exposició Pulchra. Departa
ment de Cultura de la Generalitat de Catalunya, 1993, núm. cat.129), o el de les excel-lents Taules de 
sant Joan Baptista i sant Joan Evangelista, que, sense procedencia coneguda, es consideren producte 
destinar en orígen al mobiliari litúrgic de la Seu (Museu Diocesa de Lleida,op. cit. núm. car. 491). La 
manca de referencies documentals relatives a l'exili deis béns mobles de la Seu i el seu nou emplai;ament 
dificulta adscriure la procedencia de moltes de les peces conservades al Museu Diocesa. Si més no, la 
rcvisió deis inventaris i les acres capitulars de la segona meitat del segle XVIII, així com tora la docu
mentació antiga referent a la Seu Vella i adhuc aquella relativa als pobles que pertanyeren al Capítol, 
por ajudar a rcfer i a rccontexrualitzar moltes obres d'art conservades al Museu Diocesa de Lleida o en 
d'altres institucions properes que, ara com ara, no s'entenen si no és vinculant-les amb les produccions 
artístiques de la catedral antiga. 

11. S'ha constatar que moltes peces d'escultura i d'esculrura arquitectonica es fragmentaren i 
s'utilitzaren com a clements de farciment de mu ralles, de baluards i de murs de compartimentació. Així, 
en les diferents actuacions de restauració del monumento de condicionament del seu cntom, produi:des 
a partir de la segona meitat del segle XX, han anat sorgint múltiples fragments artístics que antigament 
havicn embcllit la fabrica de la Seu (vegeu MACIA M., REÑÉ J., RIBES J.LI. «Recuperació d'un conjunt 
arquitectonic: la tribuna o baleó de la Canonja de la Seu Vella de Lleida», !lerda Humanitats, núm. LI, 
Lleida, 1994, p. 7-11). 
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Por esta puerta (la de !'Anunciara) éntrase al piso inferior, donde está 
el almacen de municiones; mas al ver tanto sepulcro destrozado, tantas 
inscripciones ocultas en la oscuridad que allí reina y detras de monto
nes de barriles y armas de destrucción, el alma se entristece y llora la 
pérdida de los monumentos de los Requesens, de los Moneadas y de 
los Gralla. 12 

És precisament al llarg del segle XIX quan es produira un procés -vincular a 
les complexes circumstancies culturals que caracteritzen aquesta centúria i que a 
Lleida es traduiran en una sensibilització respecte a l'estat del monument-13 que 
constituira, per una banda, la segona fase de despullament deis elements artístics 
de la catedral i, per l'altra, l'inici de la salvaguarda, conservació i recuperació del 
patrimoni catedralici i, per extensió, del patrimoni cultural de la demarcació de 
Lleida. L'apartació de documentaci6 d'aquest segon momento període de sorti
da i descontextualització deis béns de la Seu és l'objectiu d'aquest treball. 

La tasca de la Comisión Provincial de Monumentos Historico-Artísticos 
de la província de Lleida 

L'ens o la institució que tindra un paper rellevant dins aquest exode del 
segle divuit del patrimoni de la Seu --exode que, altrament, i com ja hem esmen
tat, es produeix a conseqüencia de la voluntat de protecci6 i conservació del 
patrimoni que imbuia aquesta institució--14 és la Comisión Provincial de Monu
mentos Historico-Artísticos. L'estudi de la seua actuació, que no hauria de que
dar restringit solament al del monument lleidata sinó que s'havia d'estendre a 
d'altres de la demarcació provincial, podría ajudar a conformar la historia de la 
conservació del patrimoni al segle XIX i, per tant, a analitzar la genesi de la 

12. P!FERRER, P., op. cit., p 321, 
13. Pera aquest tema i amb relació a la Seu Vella, vegeu BERTRAN i ROIGÉ, P., «Els claros del 

segle XIX: la primera recuperació de la Seu Vella», a R&ssó de Ponent, núm. 126, (febrer de 1995) 
(Lleida, Ateneu Popular de Ponent), p. 27-31; també F. VIL',. i TORNOS, «Desfeta i recuperació» op. 
cit., 1991, p. 360-363. Pel que fa a un punt de vista més general, vegeu GONZÁLEZ, A., LACUESTA, R., 
«1380-1980, Sis segles de protecció del patrimoni arquitcctonic de Catalunya,.,Memória 1983, Diputa
ció de Barcelona, Servei de Catalogació i conservació de Monuments, Barcelona, 1984, p. 21-23 

14. V egeu cls estatuts estipulats a Ríos, A. DE LOS, MtmQria comprensiva de los trabajos verificados 
por las Comisiones de Monumentos Historicos y artísticos del Reino. Desde lº de julio de 1844 hasta igual 
fecha de 1845, Madrid, Imprenta Nacional, 1845. 
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voluntat col·leccionista i museística a Lleida, altrament desconeguda si excep
tuem l'episcopal. 15 La tasca de la Comissió és rellevant perque crea el primer 
espai museístic de la ciutat i perque estipula els criteris de conservació del patri
moni. Creiem que els postulats ideologics de la CPMHA, la seva posició davant 
la sortida i l'exili d'obres d'art del territori catala, 16 la seva vigília i recerca quasi 
detectivesca deis monuments que havien passat a mans privades després de la 
desamortització, 17 aquells que amena<;aven de desapareixer18 o, tanmateix, aque
!ls que havien desaparegut. 19 Totes les referencies que l'arxiu de la Comissió 
ofereix són rellevants perque permeten resseguir i, en algún cas, coneixer la 
historia de molts elements artístics i patrimonials. 

Si més no, en aquest treball no pretenem un estudi exhaustiu del paper de la 
Comissió davant la conservació del patrimoni al territori lleidata, ni encara menys 
apuntar totes aquelles tesis que d'aquí es poden derivar. Altrament, es tracta de 

15. Pel que fa a l'analisi de la conservació del patrimoni a l'estat espanyol i dins la cronologia que 
abra~a l'acruació de la Comissió, vegeu l'excel-lent estudi d'I. ÜRDIERES DIEZ, Historia de la restaura: 
ción monumental en España (1835-1936), Madrid, Ministerio de Cultura, 1995. 

1'6. Cal esmentar, a tall d'exemple, les reunions, els comunicats i els despla~aments que varen 
provocar a la Comissió la sospita de la venda de les pintures murals de Mur, sospita que més tardes va 
convertir en una evidencia, així com l'amena~a que requeia damunt de les de Sorpe, i del retaule gotic 
de Son. Si més no, la manca d'infraestructura i de mitjans economics impedía sovint la realització de les 
actuacions necessaries per tal d'impedir la sortida deis objectes (Arxiu de l'Institut d'Estudis Ilerdencs, 
[AIEI en endavant], Actes CPMHA, 23 octubre 1926). Esmentem cambé les gcstions i investigacions 
de la Comissió per tal d'evitar la venda del sepukre del Ramón Folc 111 de Cardona que, procedent del 
monestir de Sane Bartomeu de Bellpuig d'Urgell, era ubicat a l'església parroquial d'aquesta població. 
Així, en la sessió del dia 9 de desembre de 1924, «el Sr. Presidente da cuenta de los rumores de venta del 
magnífico sepulcro de Don Ramón Folc de Cardona, sito en la Iglesia Parroquial de Bellpuig, acordandose por 
unanimidad impedir por todos los medios desaparezca de la provincia tan preciada joya [ ... )". El dia 31 de 
desembre del mateix any, s'expliquen les gestions realitzades «[ ... ) el Sr. Presidente da cuenta de las 
gestiones realizadas acerca de las Reales Academias y del Delegado Regio de Bellas Artes, para tvitar la venda 
del sarcófago de D. Ramón de Cardona, teniendo la impresión se había configurado el peligro y que se estudia
ra la declaración del mismo Monumento Nacional o Histórico-Artístico». (AIEI, Actes de la CPMHA. ). Per 
a les actuacions realitzades de cara a la scva salvaguarda i conservació vegeu AIEI, Actes CPMHA, 15 

mar~ 1927. 
17. La preocupació per la conservació deis monuments que passaren a mans privades queda 

consignada; a tall d'exemple, en el monestir de Sant Bartomeu de Bellpuig, el qua! des del 1868 és 
vigilat perla Comissió (vegeu AIEI, Actes CPMHA, 25 abril 1868, i 21 desembre 1872). 

18. Esmentem el cas de l'església de Camarasa, en la qua!, l'any 1927 s'esta duent a termc 
l'arrancament de columnes amb les seves bases, fusts i capitells, per qua! cosa la Comissió demana que 
tots aquests clements siguin traslladats al Museu Arqueologic (AIEI, Actes CPMHA, 15 mar~ 1927). 
La seva demanda no fou atesa ja que passaren a un particular i aquest, l'any 1930, els venia al Museu 
d' Art de Catalunya. 

19. Cal esmentar les nombrases referencies entorn deis fragments de la desapareguda església de 

Sant Joan de Lleida. 
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donar a coneixer la seva tasca i, en concret, la seva incidencia en la historia deis 
materials artístics (basicament petris) de la Seu V ella de Lle ida, historia que 
algún dia, quan es dispersi la boira estesa damunt les coHeccions museístiques de 
la ciutat, haura d'engrossir el cataleg deis objectes. 

Si bé fou creada per la Reial ordre del 13 de juny de 1844, la Comissió 
Provincial de Lleida no inicia d'una manera continuada la seva tasca de salvaguar
da del patrimoni i historie de la província fins a l'any 1866. 20 Si bé aixo és així, 
dios la Memoria de la Comisión Central de Monumentos de l'any 1845 -memoria 
en la qual tates les comissions provincials estipulen les preferencies d'actuació
queda pales quin sera l'objectiu prioritari de la Comissió lleidatana: 

«La antigua catedral de esta ciudad [ .. , 1 es el primer monumento que á 
juicio del presidente de su Comisión debe conservarse. La época de su funda
ción, si, ya careciese de otros datos y noticias, seria en efecto suficiente para 
recomendar este edificio á la estimación de los inteligentes, que encontraban 
en él multitud de sepulcros respetables tanto por las cenizas de los personages 
que contenian, como por su mérito artístico. Destinado desgraciadamente á 
cuartel de infantería, ha sido aquel venerable monumento casi enteramente 
desfigurado, destruyéndose las pinturas primitivas que adornaban sus mu
ros, y perdiéndose de este modo tan auténticos testimonios para trazar la 
historia de aquella encantadora arte. El estado en que se encuentra la f ábri
ca inspiraba, sin embar.qo, bastante confianza á aquella comisión, y esta 
circunstancia movió á la Central á aconsejarle que tomase cuantas medidas 
amigables creyese oportunas, á fin de interesar á la autoridad militar en su 
conservación, como exi.gia el buen nombre de la nación española. [ ... ].»21 

Tanmateix, existeix un pressupost curiós i rellevant, amb data del 26 de 
novembre de 1857, el qua! palesa fermament les intencions de la Comissió. 
Aquest pressupost es refereix a «las obras que se han de praticar en el edificio del 
Instituto de Segunda Enseñanza para la instalación de un Museo de monumen
tos artísticos en dicho local y la traslación y colocación en él de los tres sepulcros 
de Infantes de Aragón existentes en la Catedral antigua del castillo de esta capital 
todo según lo dispuesto por la Comisión Provincial creada al objeto».22 Dios el 

20. AIEI, Llibre d'actes de la CPMHA, sessió de signatura de la seva instal-lació, 19 mar~ 1866. 
21. Ríos, A. DE LOS, «Memoria comprensiva de los trabajos» op. cit., p. 101. En aquells mo

mems, l'any 1845, la Comissió de Lleida estava formada per Antonio Benito de Queraltó, Jaime Nada!, 
Joaquin Gomar, Ramón Minguell i José Castells. 

22. AIEI, C-12/7. 
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pressupost, a més de les obres de condicionament del local, es comptabilitza les 
obres de desencaix deis sepulcres i el revestiment deis buits, així com el trasllat i la 
restauració de les mutilacions que presenten els sarcofags. En total, el dit pressu
post ascendeix a 17.490 rals. 

Partint de la documentació que ens ha arribar, sembla que malgrat que 
s'arribi a pressupostar una obra, la qua! cosa indica una imminencia d'intencions, 
fins al 1866 la Comissió no endegara les gestions pertinents de cara a la recupera
ció i salvaguarda del material procedent de la Seu V ella i dispersar per la ciutat. I 
més encara, hauran de passar uns quants anys abans de poder extreure els mate
rials artístics. Suposem que aquesta ralentització del procés es deu tant a les 
múltpiles dificultats de funcionament i reformes que patien les comissions pro
vincials23 com a la problematica que representava la Seu Vella pe! fet de ser de 
propietat militar. 

Així dones, el primer element procedent de l'antiga catedral que la Comis
sió passara a custodiar sera la lapida de commemoració de la coHocació de la 
primera pedra del temple, la qual aparegué l'any 1859 en un deis annexos de la 
caserna. 24 El segon element sera el sarcofag deis marquesas d' Aitona, retirar de la 
Seu durant el s. XVIII i guardar dins l'antiga Panera del Capítol i en aquel! 
moment, l'any 1868, Pare Militar.25 Temps més tard, l'any 1872, els integrants 
de la Comissió ressegueixen les col-leccions privades deis coHeccionistes lleida
tans, i aconsegueixen que el llibrer Sr. Montes els cedeixi dos relleus que havien 
format part de l'antic retaule major de la Seu. 26 

A finals d'aquest any, concretament el mes de desembre de 1872, la Comis
sió, preocupada per l'estat de conservació de la Seu, pe! seu ús i, sobretot, per les 
peripecies a les quals poden estar sotmesos els materials artístics, emet la decisió 
d'aconseguir ['entrada al Castell Principal i traslladar al Museu d'Antiguitats27 

totes les peces que s'hi puguin mudar. L'acta diu així: 

23. Vegeu ÜRDIERES DIEZ, I., op. cit. p. 46-58 
24. Aquesta notícia, la dóna RocA i FLOREJACHS, LI, a La Seo. Memória de la CatedralAntigua 

de Lérida, con el juicio crítico de este monumento bajo el punto de vista artistico. Lleida, Imprenta Mariana, 
1881, p. 13, n l. També a TARRAGONA, J., «Inscripcions i lapides sepulcrals a la Seu Vella de Lleida», 
Ilerda, núm. XL, 1979, p. 254 

25. AlEI, Llibre d'actes de la CPMHA, sessió del 25 d'abril de 1868: s'aprova per unanimitat 
que «pase a poder de esta Comisión un hermosso sarcófago de mármol que, con primitiva porcedencia 
de la antigua catedral y últimamente de uno de los cuarteles inmediatos a San Martín, se encuentra 
arrinconado en un patio del llamado Pla [ ... ). Se acordó asimismo que tan pronto quedase asegurado el 
indispensable local para la colocación y custodia de los objetos se adquiriese una lápida[ ... ]». 

26. AlEI, C/17, 1872. A més, més endavant s'aconsegueix que, després de moltes demandes per 
part de la Comissió, uns particulars cedeixin més relleus de retaules. 

27. El Museu d'Antiguitats, previst ja, com hem vist, l'any 1855, fou fundat, després de nom
broses complicacions pressupostaries i espacials, l'any 1868. La seva ubicació es concreta dins l'antic 
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«[ ... ] el monumento que á la Comisión le toca ahora recomendar, pero de 
una manera especialísima, es la severa cuanto magnifica Catedral Antigua 
de esta ciudad, que por estar enclavada en el recinto del Castillo Principal, 
no sólo ha quedado abandonada e inhabil en adelante para el culto desde las 
Guerras de Sucesión, si no que de un modo cada vez más sensible se ve de 
continuo sugeta á las múltiples mutilaciones y deterioro inherentes á su 
nuevo destino para cuartel y almacen de artilleria. Y añadiéndose a esto el 
peligro de que vayan de dia en dia desapareciendo o menoscabandose muchos 
de los objetos o labores todavia existentes, debe llamarse la cuidadosa inter
vención de laAcademia28 en pró de su mejor conservación, no menos que en 
apoyar ante el Gobierno, los deseos de esta Comisión de que se le facilite 
siempre que lo juzgue conveniente, sin las trabas anexas á la condición 
militar de aquel recinto, la entrada en el mismo y la traslación á su museo 
de algunas figuras sepulcrales ú otros objectos que por estar fuera de sitio se 
hallan expuestas á la pérdida o destrucción: todo de conformidad con las 
atribuciones 8ª y 9"' que se conceden a estas Comisiones en los artículos 17 de 
su fuglamento». 29 

És evident que els comissionats veien for<;a difícil l'entrada al «Castillo 
Principal» i, més encara, el trasllat de peces cap al seu museu. Pero no solament 
tenien problemes amb l'autoritat militar, sinó també amb la religiosa. El llibre 
d'actes i la correspondencia de la Comissió esta plena de referencies i comunica
cions amb el bis bat de Lleida per tal de sol· licitar peces de la Seu V ella, diposita
des o arraconades en diferents parroquies de la ciutat. Les negatives són les 
respostes als seus precs. Així, el 19 d'octubre de 1876, la Comissió sol·licita al 
<lega del Capítol catedralici «las dos columnas salomónicas que, procedentes de 
la antigua catedral, existen sin ningún uso en la capilla de san Isidro de esa Santa 
Yglesia»,30 el dia 30 del mateix mes, el dega contesta que, malgrat «la satisfacción 

convent deis Dominics, més conegut com l'edifici del Roser, pero fins a l'any 1870 sembla que no 
funciona d'una manera normalitzada: en la sessió del 13 d'abril de 1970, la Comissió dóna compte «de 
haber quedado perfectamente habilitado -el local contiguo a la capilla del Instituto de Segunda Ense
ñanza- para la custodia de los objetos arqueológicos que esta comisión ha reunido» (AIEI, Actes de les 
sessions de la CPMHA). Anys després, l'any 1915 compartid. la seu amb el Museu d'Art Jaume Morera 
i sera conegut com la Secció Arqueologica del Museu d'Art o Muscu Provincial. Pcl que fa al Museu 
Morera, vegeu PORTA, E., i NAVARRO, J., Historia del Museu Morera, 1915-1990, (La Banqueta; 13) 
Lleida, 1990. 

28. Real Academia de las tres Nobles Artes de Sant Fernando, ncxe conductor de totes les 
comissions provincials de monuments de l'Estat des de l'any 1857. 

29. AIEI, Llibre d'actes de les sessions de la CPMHA, 21 de desembre de 1872. 
30. AIEI, C/17. Per altra part, la ubicació d'aquestes peces en aquest moment també queda 

recollida en l'obra de ROCA FLOREJACHS, Ll., op cit, p. 28, n. l. 
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con que veria el traslado en clase de depósito a ese Museo Provincial de las dos 
columnas salomónicas que, procedentes de la antigua catedral existen sin ningún 
uso en la capilla de san Isidro de esta Santa Yglesia, se acordó[ ... ] contestar a V. 
S. que aunque aplaude el celo que les distingue por la conservación de los objetos 
artísticos, le es muy sensible no poder acceder a sus deseos, por cuanto aunque 
efectivamente en la actualidad no tienen ningun uso, aprobado que sea el arreglo 
parroquial pendiente de la resolución del gobierno de Su Majestad, y habiéndo
se de exigir en esta misma Y glesia, contigua á ella una capilla, en que se celebren 
las funciones parroquiales, podra llegar el caso de utilizar dichas columnas. Entre 
tanto el Cabildo procurara trasladarlas á un local mas proporcionado, donde los 
aficionados á las artes y antiguedades puedan verlas cuando quieran y las pidan al 
Cabildo».31 

Pocs anys després, concretament el 1879, i partint deis postulats emesos 
perla Reial ordre de l'any 1866, per la qual s'obligava l'Església a no disposar 
deis objectes artístics de les parroquies sense el coneixement preví de les comis
sions o de de les academies, 32 la Comissió estableix el seu radi d'acció dins els 
límits diocesans i sol·licita al bisbe que dicti una ordre a tates les parroquies del 
bisbat per tal que tots els objectes litúrgics sense ús pass in al Museu d' Antiguitats. 33 

Cal esmentar que, entre d'altres condicionants, la Comissió <legué ésser un punt 
decisiu per al bisbat a l'hora de plantejar-se la necessitat de crear un museu 
diocesa, cosa que succeí el 1893.34 Si més no, aquesta situació porta a una 
duplicitat d'iniciatives de cara a la conservació del patrimoni, duplicitat que con
cluí ambdues institucions a sol·licitar-se i a negar-se tota mena de materials. 

Tant és així, que creiem oportú, més que res per la manera en que s'estipula 
la repartició del fans de la Seu, assenyalar una petició emesa l'any 1905 pel bisbe 
de Lleida Josep Messeguer,35 en la qual, després d'explicar al president de la 
Comissió que ha estat creat el Museu del Seminari amb l'objectiu d'il-lustrar la 
Catedra d' Arqueología Sagrada per als seminaristes, es queixa que en aquell 
moment es dona «la rara coincidencia de escasear más [los objetos] los que más 
debían abundar, y son los procedentes de la antigua catedral é iglésia secundarias, 

31. AIEI, T-66/2. 
32. ÜRDIERES DÍEZ, l., up. cit. p. 54. 
33. AIEI, Actes de la CPMHA, sessió del dia 20 d'agost de 1879. I no demana solament els 

elements sense ús de les parroquies de la diocesi, sinó també elements que en aquell moment es concc
bien coma purament documentals, com és la maqueta de la catedral nova de la ciutat (AIEI, Actcs de 

la CPMHA, febrer de 1877). 
34. Vegeu la nota 30 
35. Per a la figura del creador del Museu Diocesa de Lleida, vegeu Museu Diocesñ de Lleidn, 

1893-1993. Cntñleg. Exposició Pulchrn, Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, 1991. 
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[ ... ] . Para llenar este vacío acudo á la no desmentida benevolencia de la Comisión 
[ ... ] para que me hagan el singular obsequio de ceder algunos objetos duplicados 
y otros que por analogía esten llamados á conservar su existencia en un edificio 
más en caracter con su importancia histórico-arqueológica. Para facilitar a V.E. 
el cumplimiento de mi demanda [ ... ] voy á consignar lo que he insinuado al 
ilustrado secretario de la Comisión, que ha tenido la amabilidad de acompañar
me en mi última visita al Museo. Existen allí ocho capiteles de la iglesia antigua 
de San Juan, y como para el estudio bastan quatro, le agradeceria me facilitara los 
otros quatro36. También hay varias piedras iguales del cementerio antiguo de la 
Magdalena, qu si bien de poco valor, podrían pasar alguna al seminario. Hay un 
trozo bastante grande de la puerta principal de la catedral antigua y segun convic
ción del mismo Sr. secretario, se podria aserrar por la mitad, pues el dibujo es 
igual en la una parte que en la otra, y nada se perdería. Hay dos grupos, me 
parece, de alabastro, uno del Descendimiento de Jesús de la Cruz y otro de varias 
figuras que son cuasi iguales.37 [ ... ] y por fin una estatua yacente, de piedra, de 
un obispo, 38 muy deteriorada, que me interesa por ser acaso de algun Antecesor 
de esta Silla, aunque por hoy parece desconocida [ ... ]. La congruencia de mi 
súplica no se puede despreciar, pues es natural que el Obispo pida, lo que por 
tantos siglos fue de la Y glesia, y si hubiese habido un poco menos de indiferencia 
religiosa, hoy en su poder. [ ... ]».39 

La qüestió d'entrar al recinte de la caserna militar <legué quedar parada fins 
al 1876, any en que es torna a plantejar la problematica de la conservació deis 
fragments «especialmente la de las estatuas i demás objetos escultoricos pertenecientes á 
uno de los panteones existentes en el piso bajo».40 En la sessió del mes de febrer de 
1877 s'acorda pujar la «Comisión en pleno al Castillo y que se examine lo que es digno 
de trasladarse al Museo». 41 La Comissió <legué establir contacte amb el Govern 
Militar, puig que en una carta emesa per aquest i datada el 6 de febrer del mateix 
any, s'adverteix que «sin saber cuales son las sepulturas que tratan de extraerse del 

36. La demanda d'aquests quatrc capitells no es dcgué satisfer, jaque l'any 1929, dins el cataleg 
del Museu d'Art (índex provisional, op. cit.) hi consten cls vuit capitells de Sant Joan (núm. 61-68). Si 
més no, després de la Guerra d'Espanya del 1936 i de les consegüents distribucions deis fons artístics de 
la ciutat, alguns d'aquests capitells passaren al Museu Diocesa (vegeu Museu Diocesa de Lleida, op. cit., 

p.72, núm. cat. 65 i 66 
37. Com els capitells de Sant Joan, cls relleus del retaulc majar no passaren al Diocesa fins 

després de _la Guerra Civil. 
38. Correspon al jacent sepulcral del bisbe Pon~ de Vilamur. 
39. AIEI, C-17. 
40. AIEI, Llibre d'actes de la CPMHA, sessió del 19 de setembre de 1876. Segurament aquest 

panteó deu fer referencia als sepukres de la família Monteada. 
41. AIEI, Actcs de la CPMHA, fcbrcr de 1877 
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Castillo principal por no figurar en el contenido de esta comunicación, imposible me es 
el poder contestar con fijeza al contenido de ella pues pueden estar estas en sitios que no 
esten directamente a mi ca,;go. És mi parecer [ ... ] que antes de concederse el permiso que 
se pide, se haga especificar a la Comision de Monumentos cuales y en qué puestos se 
encuentran situadas las lápidas sepulcrales que tratan de extraerse. [ ... ]». 42 

La visita a la catedral es produí el día 15 de man; de 1877;43 arran d'aquesta, 
el brigadier del Govern Militar dirigeix una carta a la Comissió el día 26 del 
mateix mes, amb el permís per a l'extracció dels objectes artístics.44 El día 14 
d'abril de 1877, el «Gobierno militar de la plaza» accepta «la entrega á la Comi
sión de las lápidas sepulcrales y piezas de mérito hacinadas en el Castillo[ ... ] y se 
ha servido disponer [ ... ] a la referida Comisión [que] las que se hallan fijas é 
incrustadas en los muros de la antigua Catedral y demás obras del castillo, con la 
precisa condición de que se verifique bajo la immediata dirección del comandan
te de Ingenieros y á cuesta de la misma Comisión la que deberá sufragar también 
la recomposición de los huecos ó deterioros que resulten sustituyendo lo extraí
do con materiales de igual solidez y <lemas circunstancias que sean necesarias 
para la estabilidad de la obra». 

Si bé ens consta que la Comissió redacta un inventari de tots els elements 
susceptibles de ser extrets, no l'hem pogut localitzar. Si més no, i a partir dels 
elements consignats per Roca i Florejachs45 -un dels comissionats que visitaren 
l'antiga catedral i autor de la primera monografia de la Seu Vella-, es coneixen 
la major part dels materials retirats; és en aquest moment quan sortiren de la Seu 
peces com les figures de l'Anunciata, la Verge deis Fillols, els sepulcres deis 
Monteada i totes les lapides sepulcrals, elements quasi tots ubicats fins en aquells 
moments als seus llocs originals; d'altres, com ja hem vist (fragments de relleus, 
elements arquitectonics), estaven descontextualitzats des de feia temps i guardats 
en un espai dins la mateixa caserna, sota la jurisdicció, tal com ens diu la docu
mentació, de l'enginyer Ramón de Ros.46 Tanmateix, la relació de tots aquests 
materials es recollira dins el cataleg realitzat l'any 1929 pe! Museu d'Art de 

42. AIEI, T-66/3 
43. AIEI, T-66/3. En aquesta carta s'especifica que cls comissionats que visitaran la Scu scran cls 

vocals Ferrer, Saracíbar, Roca i Florejachs, i Pércz, cls quals seran rebuts pcl comandant d'enginyers 
militars, Ramón de Ros. Aquest enginycr sera ('autor de la planta de la Seu Vella que publicara Roca i 
Florejachs (vegeu ROCA I FLOREJACHS, LI., op. cit. ) 

44. AIEI, T-66/3. 
45. En la seva obra es dedica a asscnyalar tots cls elemcnts que la CPMHA rccollí i cxtragué amb 

destinació al Museu d'Antiguitats (vegeu ROCA i FLOREJACHS, LI., op. cit.) . 
46. AIEI, Actes de CPMHA, sessió del 20 de mar~ de 1877. Per altra part, per al tema de la 

ubicació orginal de moltes lapides vegeu TARRAGONA i MURAY, J., «Inscripcions i lapides sepul
crals a la Seu Vclla de Lleida», [lerda, núm. XL, (1979), p. 247-324, 
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Lleida,47 museu amb el qual el Museu d'Antiguitats, també esmentat com a 
Museu Provincial, compartia seu des del 1917, i amb el qua! uní el seu destí 
respecte als pelegrinatges dels fans que comporta els canvis de la ubicació de la 
seu: primer a l'edifici del Roser; més tard, al mercat de Sant Lluís, per acabar, 
just abans de la Guerra d'Espanya, a l'antic Hospital de Santa Maria. 

La tasca de la CPMHA no es limita solament a la recuperació dels béns 
artístics de la Seu,48 ans bé, inicia tot un seguit d'accions per tal d'aconseguir la 
declaració de monument nacional.49 Així, en la sessió del 21 de febrer de 1886 es 
va acordar sol-licitar al govern la declaració de monument nacional, perla qua! 
cosa es nomena comissionat el Sr. Simón i Pontí. Aquest es dirigí a Madrid, 
juntament amb el Sr. Pereña, per tal d'obrir l'expedient de declaració. La seva 
tasca no fou gens facil, ja que per damunt del seu valor artístic, la Seu era caserna 
militar, la qua! cosa equivalía a enfrontar-se amb el Ministeri de la Guerra i el de 
Foment. Després de moltes gestions, de perdues de l'expedient i de rosaris de 
circumstancies negatives, la Comissió aconseguí que I' Ajuntament de Lleida es 
plantegés la necessitat de donar uns terrenys per tal de traslladar-hi la tropa 
militar, condició sine quanon per part del Ministeri de Guerra. 50 Pero per tal que 
la declaració arribi a bona fi, hauran de passar més de trenta anys (R. o. del 12 
de juny de 1918) i s'hi hauran d'afegir altres institucions en la reclamació, espe
cialment l' Associació d' Arquitectes de Catalunya. 51 

La col·lecció lapidaria del monument: el resultat de la desintegració i la 
dissociació 

Actualment, a la Seu Vella es conserva un nombre elevat de material artístic 
conformat basicament per escultura, escultura arquitectonica i epigrafia. Tot 
aquest material és el resultat tant del retorn a l'edifici d'una part de les peces que 
havia extret la CPMHA, com de les diferents actuacions de consolidació o restau
ració que s'han produ'it al monument al llarg del segle XX. A més, a la coHecció 
s'inclouran materials procedents de diferents parroquies de la diocesi, i per tant 
pertanyents al Museu Diocesa de Lleida, i materials recuperats pel Servei de 

47. Índex provisional pera la formació d 'un catlileg de les obres. Museu d'Art de Lleiáa, 1929. 
48. És destacable la seva cura a controlar qualsevulla obra constructiva u urbanista en mares 

histories, tant de la ciutat de Lleida com a la seva demarcació, així com els particulars que possei'en 
col·leccions artístiques. 

49. AIEI, Llibre d'Acces de la CPMHA, anys 1876, 1887, 1892. 
50. És destacable !'informe que tramct el Sr. Pereña des de Madrid a la Comissió per explicar 

coces les gescions; vegeu AIEI, acces de la CPMHA, sessió del 18 de dcsembre de 1887. 
51. Vegeu VILA i TORNOS, «Dcsfeta i recuperació ... », op. cit., p. 361-363. 
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Defensa del Patrimoni Artístic i vinculats a diferents zones de la demarcació de 
Lleida. El volum total de fragments i peces ascendeix a un miler52 i avui es 
conserven en estanteries en les capelles de l'Assumpta i la de Sant Pere. 

Pe! que fa a les diferents actuacions de consolidació o restauració, cal es
mentar que una de les primeres intervencions que va aconseguir reunir més 
material fou l'endegada pe! comandant d'enginyers Josep Oriol Combelles,53 el 
qual, a partir de 1925, a més de destapiar les arcades del claustre fins en aquell 
moment desconegudes, recull tots els materials susceptibles de provenir de la Seu 
i els emmagatzema a l'absis major de l'antiga catedral tot creant un espai exposi
tiu. 54 La Comissió, seguint amb l'afany de reunir i agrupar tot el material frag
mentar de la Seu Vella, no dubta a demanar la cessió deis elements. Així, les actes 
de la CPMHA ens informen que el trasllat de les tropes allotjades al quarter de la 
Panera a la Seu Vella fou motiu suficient per a la Comissió per sol·licitar els 
objectes reunits per Combelles a l'absis de la catedral Vella i de traslladar-los al 
Museu Arqueologic, cosa que queda confirmada el maig del 1933.55 

Com tornen les peces recuperades per la Comissió a la Seu Vella? Deixant 
de banda la qüestió de la dissolució a tot l'Estat de les comissions l'any 1933 -
que no afecta a la integritat de la col-lecció ni a l'activitat deis comissionats-, i 
del traspas a la Generalitat deis Serveis de Belles Arts provocat per la consecució 
de l'Estatut d'autonomia, cal dir que, amb els aldarulls de la Guerra d'Espanya els 
fons museístics de la ciutat, les col·leccions particulars i les obres d'art de les 
esglésies de la diocesi sofriren dispersions, barreges i mutilacions, la qual cosa 
comporta que, en materia museística, els primers anys de la postguerra es carac
teritzessin per una reorganització deis fons artístics de la ciutat, reorganització 
que, a jutjar per la documentació a que hem tingut accés, es féu d'una manera no 
reglamentada i arbitraria. Altrament, el 1942 la Diputació de Lleida, a la qua! 
estava vinculada la CPMHA, creava l'Institut d'Estudis Ilerdencs, i tot el material 
arqueologic i artístic que aquella havia recuperat i gestionat fins al moment passa 
a conformar la Secció Arqueologica de la institució, també coneguda, a partir del 
1954, com a Museu Provincial. El museu de l'IEI es convertía, dones, en l'hereu 
del vell Museu d' Antiguitats. 

52. Accualrnent tot aquest material esta inventariat i classificat. Per altra pare, s'ha de tenir en 
compte que dins els espais de la Seu Vella es conserven nombrosos fragments de pintura mural arranca

da i passada a llen~. 
53. Vegeu Ros i PERDRIX, A., «La intervenció de Josep Oriol Combelles i Bergós a la Seu Vella 

de Lleida»,a Congrés de la Seu Vella. Actes, Lleida, 1991, p. 391-395. 
54. Vegeu COMBELLES BERGÓS, J., «Apuntes sobre la antigua Seo leridana», !lerda, núm. XL, 

(1979), p. 125-129. 
55. Vegeu AIEI, Actes de les sessions del 26 de gener de 1933 i del 6 de maig de 1933 rcspecti

varnent. 
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Els gestors del patrimoni sorgits del nou regim decidiran que tot el material 
de la Seu Vella conservat per la CPMHA retorni al seu espai originari en funció 
de la restauració de l'edifici; aixo no obstant, no totes les peces que sortiren de la 
Seu Vella al llarg deis segles XVIII i XIX hi retornaren, ja que alguna es queda 
dins el museu de l'IEI, 56 d'altres ingressaren al Museu Diocesa, 57 i d'altres es 
quedaren, també, dins d'aquesta institució en regim de diposit.58 La resta -
majoritariament !'escultura arquitectonica i l'epigrafia- retorna a la Seu amb 
l'objectiu de ser utilitzada, si convenía, en la restauració del monument. Així, si 
fins en aquell moment les peces extretes per la CPMHA havien conformat un 
grup unit i cohesionat, ara es dissociava en funció d'uns parametres, als nostres 
ulls, arbitraris. 

Per tant, a la Seu Vella no retornaren íntegrament totes les peces extretes 
per la CPMHA, sinó solament aquelles que eren susceptibles de formar part de la 
restauració de l'edifici. I així, amb aquest retorn s'inicia la formació del conjunt 
de peces que avui dia anomenem <<coHecció lapidaria del monument». A ells 
s'aniran sumant, com hem esmentat anteriorment, totes aquelles peces i frag
ments que aniran sortint a partir de la restauració del monument. 

La restauració de la Seu Vella, en els seus dos períodes més importants 
(1949-1962 i 1962-1979), és avui encara un tema molt poc estudiat. Malgrat 
aquesta manca d'analisi i de coneixement, hom accepta que foren unes actuacions 
molt marcades perles línies i els criteris conservacionistes.59 Si més no, i deixant 
de banda l'analisi d'aquests criteris, jaque no és l'objectiu d'aquest treball, durant 
l'inventari del material s'ha constatat que es substitui."ren nombrosos materials i 
s'enretiraren peces deteriorades que s'acumularen al fons lapidari, engrossint, per 
tant, la col·lecció. Pero sembla, a partir de la informació que coneixem, que el 

56. A l'Institut d'Estudis Ilerdencs, coma mostra patent del pas del material de la Seu Vella per 
aquesta institució, hi ha restat la lapida romana que Strcct i Roca i Florejachs encara veieren encastada 
al costat dret de l'absis central de la Seu. Actualment forma part de la col·lecció cxposada a la Sala 
d'Arqucologia. 

57. És el cas de la Mare de Déu deis Fillols, de les figures de l'Anunciata, deis fragmcnts de rclleu 
del retaulc major de la Seu, etc. 

58. És el cas deis jaccnts deis sepulcres de la família Monteada o el del bisbc Vilamur, els quals, a 
partir deis anys setanta i des de l'església de Sant Martí, on s'havien ubicat, es traslladaran als espais 
originals. 

59. Scgons es desprende les paraules del arquitecte responsable A. Ferrant, «Si, no se pone nada 
nuevo, en eso yo personalmente, soy muy purista; no colocamos una piedra, un capitel, una mensula, 
no hacemos un friso, sin que estemos en la seguridad de que existía. Cuando no tenemos vestigio 
alguno de la forma o representación, pero tenemos la seguridad de que existía la ménsula o capitel, 
colocamos en su lugar la piedra con la forma correspondiente, pero sin labra, en espera de que si un dia 
logramos encontrar algo que nos indique cómo era o pudo ser, labrarla in situ,,; vegeu PONS i ALTÉS, 
J.M., «La restauració de la Seu Vclla", a Congrés de la Seu Ve/la de Lleida: Actes, Lleida, 1991, p 399 
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sistema amb que es féu va comportar problemes de dissociació i dispersió deis 
materials, ja que ni es documentaren ni es guarda la memoria de la seva proce
dencia. L'inventari, la classificació i l'estudi deis materials de la coHecció lapi
daria ha permes identificar i reordenar molts deis fragments que es desintegraren 
del seu lloc original durant les tasques de restauració. Aquest és el cas d'uns 
capitells procedents de les finestres de la nau central, que durant la intervenció de 
restauració es retiraren del seu lloc original i es substitu'iren per blocs amb forma 
de capitell pero sense esculpir. Es guardaren dins els espais de la Seu Vella i, en 
un moment determinat, perduda la seva procedencia, es registraren dins el fons 
del Museu Diocesa en funció d'una procedencia desconeguda pero emmarcada 
dins la diocesi de Lleida. La similitud de !'escultura d'aquests capitells amb algun 
deis tallers actius a la Seu Vella ens porta ja a vincular-los amb les produccions 
sorgides d'aquest conjunt. 60 Pero fou la troballa de material grafic -postals 
turístiques del monument anteriors a la restauració- el que ens ha permes cons
tatar el lloc i la ubicació exacta que tenien aquestes peces dins el conjunt de la Seu 
Vella. El capitell que consta al Museu Diocesa amb el número 1683 (i, a l'inventari 
de la Seu Vella, amb el núm. 167, fot. núm. 2) ocupava !'anta dreta de la tercera 
finestra de la nau central per la part de l'evangeli, tal com ens mostra la fotografia 
realitzada abans de la restauració (fot. núm. 7). L'estat actual de la finestra ens 
mostra la substitució de la pei;a originaria per un capitell nou sense desbastar i la 
col.locació de fusts novells (fot. núm. 8). La comparació d'aquesta pei;a, referen
ciada i descrita per J. Bergós,61 amb d'altres existents a la col.lecció lapidaria ens 
ha portat a la conclusió que els capitells inventariats al Museu Diocesa amb els 
números 1494-fot. núm. 3-, 1515-fot. núm. 4-i 1506-fot. núm. 5-(i 
corresponents a l'inventari de la Seu Vella 157, 120 i 61 respectivament) i amb 
l'inventariat amb el número 133 de la Seu Vella -fot. núm. 6-, corresponen a 
les nombroses absencies deis capitells originals de les finestres de les naus de 
l'edifici. 

Altrament, i deixant de banda els continguts estilístics que poden aportar 
aquests capitells en el coneixement deis tallers escultorics actius a la Seu Vella 
durant el segle XIII, aquests objectes plantegen una problematica que es fa exten
siva a altres peces del monument relativa a la seva pertineni;a al Museu Diocesa. 
Per tant, obriran dificultats de cara a la seva gestió com a coHecció el dia que 
s'hauran de tractar museologicament, tractament que haura de tenir en compte, a 
més, que és un conjunt de materials que es caracteritza per la fragmentació 

60. Vegeu Museu Diocesa de Lleidn, 1893-11993, Cntaleg. Exposició Pulchrn, Genemlitat de Cata
lunya, 1993, núm de cae. 62, 72, 79 i 80 

61. BERGÓS, J., L'esculturn a In Seu Velln de Lleidn, Barcelona, 1935, p. 306, núm. 256. 
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dispersa, perque parts d'un mateix cos unitari de la Seu Vella estan repartits en 
diferents espais i tenen diferents propietats (per exemple, esmentem el cas deis 
fragments procedents de la cornisa de la porta de Sant Berenguer, els quals estan 
repartits entre la coHecció de la Seu Vella i el Museu Diocesa) . 

Si més no, i per concloure, creiem que l'analisi i el coneixement deis frag
ments de l'antiga catedral és ha.sic per coneixer el seu embelliment, avui dia 
despullar. El seu estudi comporta també plantejar-se perspectives de futur per als 
béns patrimonials de la Seu, perspectives que s'han de vincular amb el mateix 
esdevenir de la Seu Vella i ambla política museística de la ciutat de Lleida. 

Tanmateix, en aquest treball hem volgut aportar el nostre gra de sorra a 
l'estudi deis materials fragmentats a partir de la incidencia de la Comissió Provin
cial de Monuments Histories i Artístics de Lleida en la historia deis materials de 
la Seu Vella, historia que algun dia, quan es dispersi la boira estesa damunt les 
col·leccions museístiques de la ciutat -boira que arriba fins i tot a dalt de la Seu 
Vella-, haura d'engrossir el cataleg deis objectes. 




